sta exposi¢do propde um didlogo entre a arte contempordnea — e
ultracontemporédnea — e o acervo de joias e gemas do Museu do
Tesouro Real, cruzando a liberdade da criagdo artistica com o rigor

técnico da gemologia. O objetivo é promover uma reflexdo sobre a forma como a criagdo
artistica molda e transfigura a nossa percecao visual, convidando o publico a contemplar as

obras de arte e a imaginar nelas a cor das gemas e joias do acervo.
Mas por que o tema Luz, Forma e Cor? A nossa apreciacdo das joias,
das gemas e das obras de arte s6 é possivel através da luz. Sem ela, a
visdo ndo existiria. A luz, ao ser captada pelo olho humano, provoca
fenémenos visuais que, muitas vezes, nos passam despercebidos.
Tomemos como exemplo o metamerismo: um fenémeno visual que
ocorre quando dois objetos distintos — uma obra de arte e uma joia
— parecem partilhar a mesma cor sob uma determinada iluminagdo, revelando tons
completamente diferentes assim que a fonte de Luz se altera. Fica claro, portanto, que a
luz é o fator decisivo tanto na criagdo artistica e na joalharia como no comportamento
Stico das gemas.
Uma reflexdo fundamental sobre a luz encontra-se em Plinio, o Velho, que no
Livro XXXVII da sua Naturalis Historia — o primeiro grande tratado de gemologia — ja
sublinhava a importancia vital da luz no estudo dos minerais. Ao evocar o mito de
Dibutades, Plinio sugere que o desenho e a escultura
nasceram no momento em que, através de linhas de carvao,
se circunscreveu a sombra de um homem projetada contra
uma parede. Sem a Luz, nunca existiria Sombra, nem Forma,
nem Cor. O desenho nasce, a partir dai e abre caminho para
a escultura tridimensional. Esta visdo é complementada por Victor Stoichita (na sua
obra A Breve Histéria da Sombra), para quem o contorno da sombra serve para fixar a
imagem de uma "presenca ausente", transformando a arte num processo conceptual, e
n3o meramente numa representagio do real.
Ernst Gombrich corrobora esta leitura ao notar que, ao contrario dos
gregos, os egipcios ndo desenhavam a "realidade visual", mas sim o
"saber". Pode-se concluir, através de Plinio, que a luz foi decisiva para o
desenvolvimento da arte grega, que revolucionou a estética ao
introduzir novos conceitos de Forma, como a simetria, proporcio e
filosofia do corpo humano. A beleza passou a ser uma busca matematica
e filoséfica — a harmonia entre o fisico e o espiritual. E inegével que a
arte que conhecemos comegou ha mais de 30.000 anos, com as pinturas

Giotto di Bondone revolucionou a forma ao conferir volume e
naturalismo através do uso da luz e da sombra, fechando o Gético e
abrindo as portas ao Renascimento. Leonardo da Vinci inovou com
o sfumato, eliminando linhas rigidas, enquanto Caravaggio, no Barroco,
levou o claro-escuro ao extremo com o tenebrismo. Rembrandt, por sua vez, aliou este
dominio da luz a uma profunda carga psicolégica. No final do século XIX, Manet marcou a
| gem para o Impressi ao alterar radicalmente a forma como a luz e a cor
representam a vida, fazendo do cérebro do observador um elemento ativo na
descodificacdo da imagem. Por fim, Paul Klee inverteu este processo, privilegiando a
abstracio onde a defini¢do do significado emerge ap com a obra concluid

Contudo, ao abordarmos a Forma, imp&e-se a questdo: sera a Forma o resultado

direto da luz ou existe de maneira auténoma? No pensamento de Rudolf Arnheim e
de Lancelot Law Whyte encontramos perspetivas fundamentais: para Arnheim, a
forma é indissociavel da percecdo humana, dependendo inteiramente do olhar; para
Whyte, a forma transcende o sujeito, residindo na estrutura e geometria intrinseca da
natureza.

E assim, por fim, entramos no dominio da cor: a prépria manifestacdo da Luz (o
espectro). A Luz e a Cor atravessam diversas disciplinas, integrando abordagens
cientificas, psicolégicas e espirituais. Destacam-se figuras como Newton, que em 1666
apresentou o primeiro circulo cromatico cientifico; Young e Helmholtz, com a sua teoria
tricromética; Goethe, que, na sua Teoria das Cores, abordou a fenomenologia da percecio;
Kandinsky, que em Do Espiritual na Arte (1911) explorou a subjetividade e o
transcendente na arte através da cor; e, por fim, Michel Pastoureau, cujas obras
desvendam a complexa histéria herédldica e cultural dos
pigmentos.

Podemos concluir, pois, que a Cor é essencial para a
nossa percecdo visual e psicolégica. Apreciamos as obras de
arte, gemas e as joias através do que sentimos, estabelecendo

rupestres, evoluindo através das civilizages r potamica e egipci:
Contudo, foi na Grécia que a arte ganhou uma nova dimenséo percetiva.
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constantes; um objeto inspira o outro, e é na nossa
mente que a Forma, a Cor e a Luz se cruzam, revelando que,
mesmo em elementos aparentemente opostos, existe uma
unidade profunda na forma como vemos e apreciamos o
mundo.
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Museu do Tesouro Real
Palicio Nacional da Ajuda






Retrato de D. Jodo VI

Domingos Sequeira (1768 - 1837)
c. 1802

Oleo sobre tela
109 x 80 cm
PNA, inv. 4115

Museu do Tesouro

Real é uma das mais

recentes e

significativas

instituicdes culturais

de Portugal,

localizado na ala

poente do Paldcio Nacional da Ajuda, em Lisboa.

Inaugurado em junho de 2022, o museu foi criado para

acolher e expor permanentemente a extraordinaria colecéo

de joias da Coroa portuguesa, que anteriormente se
encontrava dispersa e em grande parte inacessivel ao

publico.

A criagdo do museu concretiza uma visdo de longa data: devolver ao Palacio
da Ajuda a sua funcéo original como residéncia real e espaco de representacdo
cerimonial do poder monarquico, reunindo os tesouros que serviram a Casa Real
portuguesa.

Instalado numa estrutura moderna e de alta seguranga, o museu estende-se
por mais de 40 salas, organizadas em secgées tematicas. Estas permitem aos
visitantes explorar ndo sé a riqueza material das joias da Coroa, mas também os
contextos histéricos, simbdlicos e artisticos em que estes objetos foram criados e
utilizados.

A colegdo inclui pegas iconicas como coroas, parures, ordens honorificas,
moedas de ouro e prata, objetos litirgicos, presentes diplomaticos e encomendas
de grandes ourives europeus. Em conjunto, refletem as ligacdes da monarquia
portuguesa a outras casas reais e o papel de Portugal nas redes globais de
comércio, especialmente durante o periodo colonial.

Para além do seu valor estético e histérico, o museu constitui também um
testemunho da relagdo duradoura entre poder, prestigio e patriménio —
convidando o publico a refletir sobre a construcdo da identidade nacional através
do esplendor e simbolismo das joias reais.

As joias da Coroa portuguesa tém uma histéria fascinante que
remonta ao periodo monarquico. Ao longo dos séculos, simbolizaram nao
apenas o poder e a riqueza da Coroa, mas também desempenharam
papéis importantes em ceriménias, na diplomacia e como simbolos de
identidade nacional.

A colegdo inclui pegas preciosas como coroas, tiaras, colares,
broches e outros ornamentos reais. Entre as mais conhecidas destaca-se a
Coroa Real de Portugal, utilizada em diversas ocasiées cerimoniais pelos
monarcas portugueses, simbolo méaximo do poder
régio e adornada com pedras preciosas que refletem o
esplendor da realeza.

Além desta, destacam-se também pecas como o Colar da Ordem de Sant’lago da
Espada e a Coroa da Rainha Santa Isabel. Cada uma destas joias possui ndo sé enorme valor
material, mas também histérias e tradicdes que ligam o presente ao passado glorioso de
Portugal.Ao longo da histéria, as joias foram frequentemente adaptadas ao
gosto e as necessidades dos reis e rainhas que as utilizaram,
testemunhando momentos decisivos — desde a Era dos Descobrimentos
até a época contemporanea. Apds a implantagéo da Republica, em 1910,
foram transferidas para o Paldcio da Ajuda, onde hoje sdo

cuidadosamente preservadas e expostas ao publico.
Estas pecas ndo séo apenas exemplos da exceléncia
da ourivesaria portuguesa, mas também um elo vivo com
a histéria e identidade nacional.
O Palacio Nacional da Ajuda é, por si s6, um marco
histérico que testemunhou acontecimentos decisivos para
Portugal e o Brasil, atravessando os reinados de Dom José
|, Rainha Maria Il e Dom Pedro Il.
Apds o terramoto de 1755, que destruiu o Palacio da
Ribeira, Dom José | instalou a corte numa estrutura
proviséria de madeira conhecida como Real Barraca da Ajuda. Um incéndio em
1794 levou a construcdo do atual palacio, iniciada em 1796.
Em 1807, perante a ameaga de invasdo por Napoledo Bonaparte, o principe
regente Dom Jodo VI decidiu transferir a corte para o Brasil. Em novembro desse
ano, a familia real partiu de Lisboa rumo ao Rio de Janeiro, sob protegdo da marinha britanica.

No Brasil, a corte encontrou ndo sé seguranga, mas também vastos recursos naturais.
Durante o periodo colonial, Portugal explorou ouro, diamantes e outras pedras preciosas,
especialmente em regiées como Minas Gerais e Diamantina, além de produtos como agucar,
algodao, cacau e café, altamente valorizados na Europa.

Ap6s a independéncia do Brasil em 1822, o trono portugués foi ocupado por Rainha
Maria Il, filha de Dom Pedro IV (também conhecido como Dom Pedro I). O Palacio da Ajuda
voltou a assumir o papel de residéncia oficial e palco de ceriménias régias.

Décadas mais tarde, Dom Pedro Il visitou Portugal entre 1871 e 1872, sendo recebido
com honras no palacio. Esta visita simbolizou o reencontro das duas ramificagdes da Casa de
Braganga — europeia e americana — reforgando os lagos culturais e politicos entre Portugal e o
Brasil.

Assim, o Palacio da Ajuda retine na sua histéria trés momentos decisivos: o auge do
absolutismo, a transferéncia da corte para o Brasil com os seus tesouros e riquezas, e o
reencontro diplomatico com o imperador brasileiro — marcando um ciclo histérico que uniu
Lisboa ao Rio de Janeiro.



The Corinthian Maid
Joseph Wright (1734 -
1797)

c. 1782-1784

Oleo sobre tela

106.3 x 130.8 cm

Paul Mellon Collection
1983.1.46

O mito de Dibutades

Segundo Plinio, o Velho, a filha
de Dibutades tera desenhado a
carvao o contorno da sombra do
seu amado na parede, antes que
ele partisse para a guerra. O seu
pai, um oleiro de Corinto,
preencheu essa silhueta com
argila e cozeu-a, criando o
primeiro relevo em escultura. Na
obra de Joseph Wright of Derby,
¢é possivel observar como a luz se
tornou fundamental na histéria
do desenho e da escultura.

A Naturalis Historia (Histéria

Natural)

Escrita por Plinio, o Velho, no
século 1 d.C. (c. 77 d.C.), é a maior
enciclopédia que sobreviveu do
Mundo Antigo. Composta por 37
livros, tinha como objetivo declarar
"tudo o que se sabe sobre o
mundo natural”. Plinio descreve a
utilizagdo de Oleos, corantes e
folhas metalicas (foils) para
melhorar a aparéncia das gemas.
Estes tratamentos ainda hoje sdo
utilizados.

Plinio, o Velho, Livro XXXVII,
Naturalis Historia

Plinii

Secundi Naturalis

historiae libri XXXVII
Pliny's Natural History
Naturalis historia di Plinio il

Vecchio

(Venezia,

1469)

Giovanni da Spira,
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-
LR .“ BN Esta imagem mostra uma gravura
/) ! em xilogravura do célebre tratado
< 2 De Re Metallica (1556), escrito
{ pelo cientista alemao Georgius
Agricola.
Este seria o tipo de Forno usado
para o tratamento de gemas no
= século XVI. O forno de Vidro do
Século XVI era composto por uma
estrutura de um forno clpula para

{:' : produgdo e manipulagao,
" normalmente usado para o fabrico
v ( de vidro. Era uma prética antiga
usada para alterar ou melhorar a
' . cor e a claridade de minerais. Hoje
- em dia, a gemologia utiliza
- LN tratamentos muito mais avancados
como irradiagdo, altas pressGes e
-
a temperaturas como HPHT. Tudo
"y A depende do tipo de gema.
BN N\
4 A
: "& : - l AGRICOLA, Georgius (1494-1555).
o De re metallica libri XII.

"Papiro Grego de Estocolmo" (ou Papyrus Graecus
Holmiensis)

Otto Lagercrantz, Papyrus Graecus Holmiensis (P. holm.):
Receitas para Prata, Pedras e Purpura

Proveniente de uma compilagdo datada de aproximadamente
200 a.C., este papiro egipcio retne 75 receitas voltadas ao
tratamento de pedras preciosas. Do total, dez procedimentos
sdo destinados ao manuseio de pérolas, dos quais dois
descrevem a ingestdo do material por aves domésticas.
Experimentos contemporéneos foram realizados, comprovando
a eficacia de um desses métodos; as oito receitas restantes sdo
discutidas sucintamente.

O tratado abrange ainda o tingimento de gemas por meio de 74
formulagées para pérolas e minerais. Diversas dessas técnicas
permanecem aplicaveis na gemologia moderna — a exemplo da
microfratura superficial para melhor retencdo de pigmentos. Em
contrapartida, outros procedimentos, como as férmulas
histéricas para clareamento e branqueamento de pérolas,
tornaram-se obsoletos.

he e LB ]

-

Primeira pagina das receitas de um dos
dois livros mais antigos de alquimia
grega (datado de c. 300 d.C.).
Comumente chamado de "O Papiro de
Estocolmo”, "Papyrus Holmiensis" ou P.
Holm., o nimero de inventédrio Unico
deste papiro é Estocolmo, Biblioteca
Real Dep. 45. Otto Lagercrantz, Papyrus
Graecus Holmiensis (P. Holm.): Receitas
para Prata, Pedras e Purpura.










criacdo artistica é uma faceta da
realizagdo humana. Por um lado, a
interiorizagdo do belo evolui com os
tempos que a Humanidade foi
atravessando, mas, por outro, os
materiais e as formas possiveis de usa-
los provém das tecnologias acessiveis
a Arte. Isto fa-la ganhar novas
expressdes e combinagdes que em
passados remotos nem poderiam ser sonhados.

E precisamente aqui que a Ciéncia encontra a Arte: na

matéria que se transforma, nas ligages que se

estabelecem, nos &tomos que se combinam e nas

propriedades que emergem dessa organizagdo. Antes

de ser cor, ela é matéria; antes de ser brilho, hd uma
interagdo entre matéria e luz; antes de ser forma, existe
uma arquitetura molecular e atémica que a torna
possivel.

Na evolugdo temporal do Cosmos, uma pequena

fragdo da energia primordial materializou-se em

4tomos leves que depois deram estrelas e galaxias

mil espalhadas por todo o universo. No

condensado das estrelas explosivas formou-se o

ouro e a prata, o ferro e o niquel, o cobre e a

platina, além duma miriade de todos os outros elementos que se cristalizaram em formas

multiplas nos planetas arrefecidos. A ciéncia da matéria comecga, assim, muito antes de existir a

propria Terra. Antes de existir a arte humana ja o Universo desenhava. Os elementos que hoje

reconhecemos numa pedra, numa joia, num pigmento ou numa obra de arte sdo testemunhos
de uma histéria césmica. As estrelas forjam a matéria-prima de tudo o que existe.

Mas s3o os planetas, como a Terra, que combinam esses elementos e geram uma extraordinaria

diversidade de cores, brilhos, durezas, transparéncias, texturas, geometrias e padrdes, fazendo

nascer os minerais que dao forma as rochas. A diversidade da matéria é, em grande medida, a

poesia das ligagdes quimicas, onde cada cristal é uma pequena obra inscrita pelas leis da
Natureza.

Mas um cristal ndo é apenas uma forma geométrica exterior. E
uma organizagao rigorosa de atomos, uma arquitetura invisivel
que determina muitas das suas propriedades visiveis. As formas
sd0 a expressao externa da organizagdo interna da matéria. A
cor de uma pedra preciosa, o seu brilho, a sua transparéncia ou

experiéncia estética. Entre o objeto e a emogao existe, portanto,
uma extraordinaria cadeia de fenéomenos quimicos e fisicos.
Porém, vivemos inundados pela luz duma estrela com um
maéximo na cor verde e um gradiente negativo para os violetas e
outro mais suave para os vermelhos. Temos uma retina a esta luz
adaptada, que estimula no cérebro - o 6rgéo que deveras vé - as
cambiantes crométicas que se apreciam e se exploram na Arte.
Ao trocar a cor do Sol por outra qualquer, o cérebro presente
sentir-se-ia excluido de tal realidade, mesmo indisposto sentindo-se mal, incomodado. Que
estranho universo seria esse presente, mas que é explorado na nossa Arte.

A riqueza da Forma que é permitida nos elementos artisticos é um Reino inteiro quando
comparado a singularidade da forma esférica que premeia todas as estrelas e planetas por ai
espalhados, ou entéo a irregularidade das nebulosas e galaxias, algumas mais organizadas.
A ciéncia partilha com a Arte essa liberdade de combinar. Dos mesmos elementos podem
nascer materiais completamente distintos, dependendo da forma como os atomos se ligam e se
organizam. O carbono pode dar origem a transparéncia cristalina do diamante ou a estrutura
opaca da grafite; os mesmos elementos, organizados de maneira diferente, podem contar
histérias radicalmente distintas. Talvez seja esta uma das mais belas licdes da matéria: ndo sao
apenas os seus constituintes que importam, mas a forma como se encontram.
Tal como na Arte.

O uniforme é quase sempre pobre de histérias. O equilibrio
absoluto é imdvel, previsivel, quase silencioso. A vida, a arte e
a propria matéria também encontram beleza na anisotropia, no
desequilibrio ou na variagdo das simetrias, na vibragdo que
rompe com o esperado. E neste desequilibrio que a matéria
ganha forma, cor, movimento e beleza, explorando novos
mundos no espago do belo.

A Arte explora na imaginagdo humana a Forma e a
textura, os contrapontos luminosos ou os lados mais
escuros, em tonalidades diferentes, bem ou mal
iluminados, neste nosso micro-cosmos em torno do Sol formado. A
Forma e a Cor revelam-se sempre na Luz, mas a textura também &
sensorial, tactil. A estética sublima-se na Arte com a amalgama de
propriedades que explora para atingir o Belo, e acaba por imbuir valor
aos materiais por si utilizados.

A Arte permite-nos contemplar aquilo que vemos e sentimos. A
criagdo artistica vive do que a mente vé e antecipa o que sera
plasmado na obra por realizar. Isto é também, de alguma forma, a
Ciéncia, porque ela procura a matéria por detras da aparéncia, a

mesmo a maneira como a luz nela se propaga dependem da sua estrutura
atémica e eletronica. Na matéria, como na Arte, a beleza exterior nasce muitas
vezes de uma ordem que os nossos olhos ndo conseguem ver. Uns cristais mais
nobres do que os outros, acabaram por ser usados nas artes finas e sensiveis,
dando prestigio ao portador ou enaltecendo a elegéncia cobicada da forma
feminina. De coroas incrustadas com pedras preciosas, a braceletes ornadas a
diamantes de carbono puro, a joalharia modela e transporta o objeto natural &
beleza humana pretendida.

"A Luz e a Forma na Cor" apresenta-se como uma experiéncia sensorial e estética de grande
pertinéncia, ao estabelecer um diélogo entre a arte contemporanea e a tradicao da joalharia real
portuguesa.

Nas obras apresentadas as formas abstratas em ouros e azuis, algumas delineadas com tragos
de chumbo maleavel, outras mescladas de verdes e amarelos quase

incandescentes, s3o reminiscéncias dum universo disforme, em

evolucéo, tal como as cores fortes de carmim puxam pela nobreza do

rubi ou da estrela rutilante no céu poente.

Na linguagem da ciéncia, nenhuma destas cores é verdadeiramente

silenciosa ou perfeita. Cada pigmento, cada metal e cada material

interage com a luz de uma forma particular, absorvendo determinadas radiagdes e devolvendo
outras ao nosso olhar. O que chamamos cor é, portanto, também uma assinatura da matéria.

Nas obras expostas, as estruturas transientes em escarlate, salpicadas de formas flutuantes em
contraluz, divagam pelas atmosferas de planetas la longe imaginados. As tonalidades do felino
escamoteado na floresta rica de vida, mergulhada em pinceladas de aguarelas evanescentes,
constituem uma experiéncia sensorial que estimula o olhar e contrasta com os pretos e cinzentos
que delineiam os olhos penetrantes que nos perseguem, ou a folhagem do voo em branco e
ainda o 9 geométrico que preenche o espaco.

Os tons de safira ou lapis-lazdli que formam a base dum universo dimensional, na forma liquida
ou suavemente esbatida, servem de contraponto a figuras humanas singelas, talvez Nobres ou
mesmo Reais, culminando na fina transparéncia duma gota de agua cristalizada profusamente
iluminada.

Mas em qualquer momento dos Tempos passados, presente e futuros, a sublimacdo da arte
plasmar-se-a sempre na assimilagdo da Forma e da Cor, que sao transmitidas nos cambiantes da
Luz que emana dos objetos estaticos. Faces, gumes, texturas e tecidos entrelagados, folhas
caidas, reflexos aguados, tudo isso chega na Luz até ao cérebro enfeiticado.

A ciéncia acrescenta um segredo a esta viagem: a luz que chega a retina transporta consigo
informagdo sobre a matéria. Cada reflexo, cada absorgéo, cada transparéncia resulta de uma
interacdo entre fotdes e matéria. O olhar humano transforma essa informacéo fisica numa

estrutura por detras da forma, a transformacéo por detras da cor.
A Ciéncia convida-nos a imaginar aquilo que nem vemos, mas,
sabemos que existe, guia-nos a extrapolar ao desconhecido e a
induzir até ao infinito. A Ciéncia é uma criagdo sublime com uma
estética diferente.

Comentario a Exposicao "A Luz e a
Forma na Cor” Por: Alvaro Pinto, Maria
José Lourenco e Rui Agostinho


















1 - Rita Andrade apresenta uma abordagem figurativa focada nos olhos e na cor purpura.
Os olhos simbolizam aqui o proprio veiculo da visdo humana, o recetor absoluto sem o qual
seria impossivel a retina captar o jogo de luz e cor que rege esta exposigdo. Em paralelo, o
tom purpura confere a obra uma aura de exclusividade associada a realeza e ao clero,
numa alusdo direta & ametista. Esta gema, que hoje admiramos em grandes colegées
histéricas — como no acervo do Museu do Tesouro Real —, deteve durante séculos um
estatuto de enorme preeminéncia na joalharia de corte e na insignia eclesiastica. A ametista
possui um pleocroismo uma a capacidade de mostrar cores diferentes quando vista de
angulos distintos. Segundo, Rudolf Arnheim o olhar frontal e isolado cria uma forga vetorial
direta com o espetador: os olhos deixam de ser apenas anatomia bioldgica e passam a ser
o centro puro da mensagem, agindo como um iman percetivo que exige uma resposta
psicolégica imediata. https://www.instagram.com/ritandrade_art/

2 - Maria Reis apresenta a obra “Ametista Real”. Uma obra de cor violeta com a delicadeza prateada e iridescente da pérola. A
composigao traduz para a linguagem contemporanea a estética dos aderegos particulares da Familia Real — nomeadamente os
conjuntos de toucador e joias do século XIX que combinavam pedras semipreciosas com fieiras de pérolas naturais e armagoes
em prata. A obra destaca-se como uma reinterpretagao artistica requintada do colecionismo privado e do adorno pessoal.
https://www.instagram.com/maria.oliveira.reis/

3 + 4 - As duas obras da artista Adelaide de Freitas ("A Deusa da Arte” e "A
Rainha da Sardinha") sdo a personificagdo perfeita do que Arnheim estuda como o
método egipcio e a orientacdo. Na pintura da artista, a Forma e a Cor convocam um
territério onde o mito, a imaginagédo e a exploracdo de realidades paralelas se
fundem. Mais do que meras criagbes estéticas, a artista materializa personagens
pictéricas de corte surrealista que parecem habitar outras dimensées e mundos
paralelos ao nosso. No contexto desta exposigéo, a soberania destas personagens
feitas de Luz e energia dialoga de forma fascinante com a joalharia dinastica do
Museu do Tesouro Real. Se as insignias e coroas de corte usavam o ouro e as pedras
preciosas para materializar o poder absoluto e terreno dos homens, Adelaide de
Freitas utiliza a Luz e a cor pura para coroar os seus proprios seres interdimensionais.

https://www.instagram.com/adelaidefreitas.20/

5 - Na obra Life Force, de Jessica Dunn a vibragéo do pigmento violeta e da cor purpura combinada com a folha de ouro cria
uma tenséo estética impossivel de ignorar, associando a cor da realeza a exclusividade e raridade do metal precioso. O trabalho
de Jéssica explora, desta forma, uma tradi¢do ancestral. O uso da folha de ouro na arte remonta aos egipcios, mesopotamicos,
gregos e bizantinos, estendendo-se a Idade Média na iluminagdo de manuscritos (técnica conhecida como crisografia). A artista
estabelece assim uma ponte conceptual entre a riqueza histérica e a arte contemporanea — evocando a meméria do Museu do
Tesouro Real e as pepitas de ouro do Brasil. Tal como Botticelli, Ticiano ou Gustav Klimt, Jéssica Dunn utiliza o ouro para
transcender o ordinario. Ao combinar a raridade e o fascinio intrinsecos a este metal precioso com a sua linguagem abstrata e

figurativa, a artista cria obras repletas de luz e beleza. https://www.instagram.com/jessicadunnartist/

1 - Rita Andrade
Olhos nos olhos
Acrilico e Pastel de
Oleo s/ Tela

100 x 70 x 5 cm
Copyright - Rita
Andrade

2 - Maria Reis
Ametista Real
Acrilico s/ Tela

60 x 60 x5 cm
Copyright - Maria
Reis

3 + 4 - Adelaide de
Freitas

A Deusa da Arte; A
Rainha da Sardinha
Acrilico s/ tela
90x70x5cm
Copyright -
Adelaide de Freitas

5 - Jessica Dunn
Life Force

Oleo s/ Tela e Folha
de Ouro

90 x 90 x 2 cm
Copyright - Jessica
Dunn


https://www.instagram.com/ritandrade_art/
https://www.instagram.com/maria.oliveira.reis/
https://www.instagram.com/adelaidefreitas.20/
https://www.instagram.com/jessicadunnartist/

Rita Andrade é uma artista plastica e investigadora portuguesa cuja prética se

caracteriza pelo diadlogo entre o rigor técnico das artes visuais e 0 compromisso

com causas politico-sociais globais. Iniciou o seu percurso académico na

Faculdade de Belas-Artes da Universidade de Lisboa, onde se licenciou em Pintura

em 2020, tendo complementado os seus estudos técnicos com um curso intensivo de

Fundamentos do Desenho na Barcelona Academy of Art, em Espanha. Movida pelo interesse

no impacto social da arte, mudou-se para o Reino Unido para frequentar o Mestrado em Arte e

Politica na Goldsmiths, University of London. A sua dissertacéo final pratica, focada em como a

arte e a educagdo podem transformar a vida das criangas nas Honduras, foi o resultado de um

minucioso trabalho de campo no terreno e acabou distinguida com a nota
maxima da instituicao.

Apesar de se encontrar numa fase jovem da sua carreira, a artista conquistou ja uma forte projecdo
publica e o reconhecimento de altas instancias internacionais. Em 2017, pintou o retrato do
fiscalista Henrique Medina Carreira — encomendado pelo Férum da Competitividade e entregue
oficialmente pelo Presidente da Republica, Marcelo Rebelo de Sousa, na Fundagéo Calouste
Gulbenkian — e, no ano seguinte, assinou os retratos oficiais do Emir do Qatar, o

Xeque Tamim bin Hamad Al-Thani, e do seu pai. Paralelamente a criagdo em atelier,

o seu pensamento critico levou-a a ser oradora convidada na Universidade de

Okayama, no Japdo, num painel dedicado as liderangas da proxima geragao

mundial e a resolugdo de problemas globais. O impacto do seu percurso e a sua

crescente relevancia no panorama cultural foram publicamente consagrados com a

atribuicdo do prémio de Melhor Artista do Ano nos New in Town (NiT) Awards.
https://www.instagram.com/ritandrade _art/



https://www.instagram.com/ritandrade_art/

Adelaide de Freitas, uma prestigiada artista contemporanea,
nasceu na llha da Madeira e reside atualmente em Lisboa,
cidade para onde se mudou hé alguns anos. E uma criadora
multifacetada, reconhecida ndo s6 como pintora, mas também
como fotégrafa artistica e poeta. A sua obra encontra-se

representada em inumeras colegdes, destacando-se, em particular, a Fundacdo Berardo. Desde 1995 que
apresenta o seu trabalho tanto em Portugal como a nivel internacional. https://www.instagram.com/
adelaidefreitas.20/



https://www.instagram.com/adelaidefreitas.20/
https://www.instagram.com/adelaidefreitas.20/
https://www.instagram.com/adelaidefreitas.20/
https://www.instagram.com/adelaidefreitas.20/

6 + 9 - Jessica Dunn apresenta um conjunto de duas obras que navegam na fronteira entre o figurativo e o abstrato.
Através de uma fusdo harmoniosa de tons quentes e frios interligados com folha de ouro, a artista constréi uma
linguagem visual marcante. A paleta de cores — dominada por azuis marinho, turquesa, cobalto e celeste — confere as
telas uma profundidade envolvente. Em obras como “Along the Way” e "Resonate”, o contraste entre estes pigmentos
azuis e a folha de ouro estabelece um didlogo inovador entre a exuberéancia do ouro e a serenidade da cor. O trabalho de
Jéssica explora, desta forma, uma tradicdo ancestral. O uso da folha de ouro na arte remonta aos egipcios,
mesopotamicos, gregos e bizantinos, estendendo-se a Idade Média na iluminagdo de manuscritos (técnica conhecida
como crisografia). A artista estabelece assim uma ponte conceptual entre a riqueza histérica e a arte contemporénea —
evocando a memoéria do Museu do Tesouro Real e as pepitas de ouro do Brasil. Tal como Botticelli, Ticiano ou Gustav
Klimt, Jéssica Dunn utiliza o ouro para transcender o ordinario. Ao combinar a raridade e o fascinio intrinsecos a este
metal precioso com a sua linguagem abstrata e figurativa, a artista cria obras repletas de luz e beleza. https://

www.instagram.com/jessicadunnartist/

7 - Na obra “9”, um cubo comeca a desfazer-se em tons

escuros, acinzentados e linhas pretas. A artista Ménica de

Morais, remete-nos para o sistema cristalino clbico (ou

isométrico). Trata-se da estrutura interna de gemas altamente simétricas e valiosas, evocando aqui um diamante em
desconstrucdo, a desaparecer. Sabendo que, na estrutura do diamante, cada atomo de carbono estd ligado
covalentemente a outros quatro dtomos de carbono dispostos nos vértices de um tetraedro regular, a artista subverte esta
rigidez cientifica com o nimero “9”. A artista utiliza assim a Forma de Distor¢do ou Deformagéo (Deformation) descrita
por Arnheim, subvertendo a rigidez geométrica da estrutura atémica do diamante com o misticismo do nimero que a
titula. https://www.instagram.com/monica_de morais artist/

8 - Nesta obra de Maria Jodo Vale “A Piscina” podemos encontrar uma metafora visual para os fenémenos Sticos

descritos na gemologia. Neste caso, embora o objeto retratado seja distinto de uma pedra preciosa, a forma como
interage com a luz ilustra com preciséo cientifica os conceitos de Brilho, Cintilacéo e
Refracdo. Os reflexos ondulantes da dgua da obra “A Piscina” funcionam exatamente
como o brilho e a cintilagdo de uma safira lapidada. Quando a luz entra numa gema
através das suas facetas, ela sofre refragao e reflexdo interna total. O que vemos na agua
é uma projegdo macroscépica desse fendmeno: a luz a ser dobrada, concentrada e
dispersa, criando linhas de energia pura que dao "vida" & matéria escura. https:/
www.instagram.com/mariajoaovale/

10 - Cristina Albaker constroi a sua narrativa através de um mistico jogo de claros-escuros. A sua criagéo, “Briolette”, que
mimetiza a delicadeza e a volumetria de um pendente de alta joalharia, estabelece um didlogo direto com uma das pegas
mais ricas em meméria do acervo: o Alfinete de peito com Pérolas, uma peca histérica, oferecida pelo rei Vitor Manuel Il a
sua filha, D. Maria Pia, aquando do seu casamento com o rei D. Luis, em 1862. Através desta interpretagdo
contemporédnea, a artista realca o brilho e a elegancia da joia, unindo patriménio e criagdo atual. https:/
www.instagram.com/photograarte/

11 - A obra “Azul Profundo” de Maria Reis em tons de azul, violeta e prateado, remete-nos de imediato a intensidade da
safira. A pega estabelece uma relagao direta com a icénica Tiara de D. Maria I, em exibicédo neste Museu. Composta por
1415 diamantes e cinco safiras birmanesas, ¢ a tiara mais antiga conhecida com ligagdo direta a uma soberana
portuguesa. O fluxo pictérico da tela evoca ndo s6 o pleocroismo da gema, mas também a combinagéo histérica entre o
azul e o branco, que simbolizavam a monarquia liberal. https://www.instagram.com/maria.oliveira.reis/

6 + 9 - Jessica Dunn
Along The Way, Resonate
Oleo s/ Tela e Folha de
Ouro

70 x 70 x 2cm, 90 x 90 x
2cm

Copyright - Jessica Dunn

7 - Ménica de Morais

9

Acrilico s/ Tela
81x115x5cm
Copyright - Ménica de
Morais

8 - Maria Jodo Vale

A Piscina

Fotografia impressa s/
papel Hahnemuhle Studio
Enhanced Matte 210gsm
90 x 60 x 6 cm

Copyright - Maria Jodo
Vale

10 - Cristina Albaker
Briolette

Fotografia com impressdo
em Papel Hahnemiihle

41 x 28 x 3 cm (com
Moldura)

Copyright - Cristina
Albaker

11 - Maria Reis
Azul Profundo
Acrilico s/ Tela
60 x 60 x 5 cm
Copyright - Maria Reis
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Ménica de Morais vive e trabalha em Cascais, Portugal. Autora de uma obra multifacetada que se centra
na pintura, no desenho e na gravura, os seus trabalhos mais recentes abordam tematicas de reflexdo
humanitaria e espiritual. Iniciou a sua formagédo na Sociedade Nacional de Belas Artes (1992-1997) e
estudou gravura no Atelier Paiva Raposo. Desde entéo, tem integrado regularmente exposi¢bes individuais
e coletivas em Portugal, Espanha, Franga, Inglaterra, Italia e China. No seu percurso internacional, destaca-
se a sua participagdo com obras de gravura em bienais internacionais em Kanagawa (Japéo), Taipé e
Formosa. O seu talento e mérito artistico estdo patentes em prestigiadas colegdes e instituigdes mundiais,
encontrand-se representada no Florean Museum of Contemporary Art (Baia
Mare, Roménia), no Luo Qi Modern Art Museum (Hangzhou e Qingtian,
China), na Eileen S. Kaminsky Family Foundation (Nova lorque, EUA) e na
House of Arts / Hangar-7 (Salisburgo, Austria), além de figurar em diversas
colegdes particulares. https://www.instagram.com/monica_de_morais_artist/


https://www.instagram.com/monica_de_morais_artist/
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Maria Reis é uma artista plastica e médica portuguesa cuja
vida e percurso séo definidos por uma dupla vocacéo,
equilibrando a precisdo da ciéncia com a liberdade emocional
das belas-artes. Nascida em Lisboa, seguiu a carreira de
Medicina enquanto cultivava um profundo gosto pela poesia e
pela pintura. De forma a aprofundar e aperfeicoar a sua
vertente artistica, concluiu a sua formacdo em Pintura na
prestigiada Sociedade Nacional de Belas Artes (SNBA), em
Lisboa. A sua producéo artistica funciona como uma extensao
do seu mundo interior, caracterizada por um gesto livre, cores
vibrantes e uma forte musicalidade poética. Nas suas obras
figurativas, debruca-se frequentemente sobre a figura
feminina, recorrendo a uma paleta cromética intensa para
evidenciar a forga, o encanto e as emocdes da mulher. J& nas
suas composicdes abstratas, explora o movimento e os tons
vermelhos, criando uma simbiose entre a emoc&o, a energia e
a maternidade. Para a artista, a criagdo é um processo vivo,
alinhado com a sua filosofia de que a arte é "mais que uma
paixdo, uma forma de

viver”. Iniciou o seu

percurso de exposigdes

publicas em 2007. Desde

entdo, o seu trabalho

ganhou projecéao

internacional, estando

representada em galerias

e feiras de arte na

Europa, Asia e Américas

— com passagens por

cidades como Madrid,

Bruxelas, Seul, Nova

lorque, Miami, Dublin e

Edimburgo. https://www.instagram.com/maria.oliveira.reis/



https://www.instagram.com/maria.oliveira.reis/

Jessica Dunn é uma artista britdnica radicada em Portugal. Nascida em

Londres numa familia com raizes no teatro e na televisdo (é filha da atriz

Priscilla Morgan e do ator de comédia Clive Dunn). Embora a carreira dos seus

pais tenha sido no mundo do espetaculo, Jessica seguiu o seu préprio

caminho criativo nas artes visuais. Completou a sua formagdo base (Art
Foundation) na Universidade de Kingston, em Londres, antes de se
mudar para o Algarve com a sua familia. Foi ai que estabeleceu o
seu estudio nas colinas de Boliqueime, onde pinta a tempo inteiro, trabalhando
predominantemente a 6leo. O seu trabalho ¢ profundamente inspirado pela
beleza natural do que a rodeia — a paisagem algarvia e a sua luminosa luz do sul.
Cada pintura reflete, simultaneamente, uma ligagdo profunda ao lugar e um
processo criativo intuitivo e pessoal. Jessica expde regularmente no Reino Unido

e em Portugal. As suas obras integram as colecdo do museu da Guarda. https:/


https://www.instagram.com/jessicadunnartist/
https://www.instagram.com/jessicadunnartist/
https://www.instagram.com/jessicadunnartist/
https://www.instagram.com/jessicadunnartist/

12 - A obra “Enigma" de Maria Reis mergulha na tonalidade da esmeralda.
O verde-escuro e as suas formas orgénicas desconstruidas recordam o laco do
corpete de esmeraldas da Colegéo Real, reconfigurado aqui como matéria de memoria
ou sonho. Ha uma dualidade intencional na pintura: evoca simultaneamente a estrutura de uma
armadura e a fragilidade do corpo feminino. E a peca mais intima e misteriosa da série — explora a
anatomia enquanto joia. https://www.instagram.com/maria.oliveira.reis/

13 - Criada ao som da banda Tim Freitag, a obra em tons esmeralda “Underwater” de Daniel Schér exibe linhas que evocam
as fraturas internas desta gema. Apesar da sua elevada dureza na escala de Mohs (7.5 a 8), a esmeralda possui uma tenacidade
fraca devido a tensdes estruturais brutas, o que a torna notoriamente fragil ao toque e & cravagdo — uma delicadeza visivel nas
impressionantes insignias do Museu. Por outro lado, este verde denso assemelha-se também ao de um rarissimo diamante verde. Ao
contrario da esmeralda, este diamante deve a sua cor a um processo extremo: a exposicéo prolongada a radiacio natural nas profundezas
da Terra, fenémeno geoldgico imortalizado pelo célebre Dresden Green. https://www.instagram.com/schaer.daniel/

14 - A obra “llhas” de Ana Gongalves estabelece uma das pontes crométicas e estruturais mais fascinantes da exposigdo, operando
precisamente na fronteira onde a Forma e a Cor deixam de ser estéticas e passam a ser ditadas pela Luz. A sua composigéo apresenta uma
transicdo fluida que transita entre os densos tons azuis do esmalte — que encontramos na imponéncia histérica da Placa da Ordem Militar
de Nossa Senhora da Conceigdo de Vila Vigosa — e o verde profundo e magnético das esmeraldas, visivel na Medalha das Trés Ordens
Militares. No eixo da Cor, esta passagem do azul para o verde assemelha-se ao fenémeno gemoldgico do pleocroismo ou da
labradorescéncia, onde a matéria parece conter multiplas formas crométicas que se revelam consoante o movimento do observador. O
azul do esmalte representa a cor fundida na superficie, o reflexo vitreo e controlado da luz sobre o plano. Ja o verde emulado transporta-
nos para o comportamento da luz no interior de uma esmeralda: uma cor que nao ¢ superficial, mas que nasce das profundezas da gema,
filtrada pelas suas inclusGes naturais que fragmentam a luz e conferem a gema a sua textura.

15 + 17 - Na obra de RVieira, o verde da natureza funde-se com a nobreza mineral da esmeralda. Ao capturar uma paisagem onde a luz
incide diretamente sobre a vegetacgéo, a artista transfigura o espago, desdobrando-o em infinitas tonalidades esverdeadas. Esta conexdo
evoca, de forma quase mistica, o proprio “jardim das esmeraldas” — o nome técnico dado as incluses internas da gema que mimetizam
a vida botanica —, provando que a luz, ao tocar a matéria, tem o poder de transformar paisagem em joia. A cor verde nas plantas vem da
clorofila, que absorve a luz solar para gerar vida. Nas esmeraldas, o verde nasce da absor¢do da luz por vestigios de crémio e vanadio. A
artista, ao pintar a luz a incidir na vegetacdo, esté a replicar o exato milagre ético que a Terra faz para colorir a gema. Ja no século |, o
filésofo Plinio, o Velho (0 mesmo do mito da pintura) escrevia Livio XXXVII (o0 37.° volume), que é dedicado inteiramente as pedras
preciosas e a gemologia - "Nenhuma cor é mais agradavel aos olhos. Pois, enquanto observamos outras gemas e ervas, cansamo-nos,
mas a esmeralda, ao olharmos para ela, refresca a nossa viséo e fatiga-se com a sua contemplagao; e os gravadores de pedras
preciosas, ao trabalharem nelas, ndo tém meio melhor de repousar a vista do que fixando o olhar nesta pedra.” Plinio, o Velho.

16 - Carol Welsch investiga a percegdo da cor quando esta se sobrepde, filtra e cruza com outros planos cromaticos. Ao
explorar as dindmicas de luz e sombra em “Gradient a la fresca” e “Trama en transicié”, a artista constréi um jogo
dtico rigoroso, no qual linhas estruturadas se articulam sobre fundos difusos e atmosféricos. Welsch recupera
assim, de forma conceptual, o gesto primevo de Dibutades, desmaterializando-o: em vez de
contornar uma silhueta figurativa, pinta a propria interferéncia e projecdo da luz na tela.
https://www.instagram.com/carolw.art/

12 - Maria Reis
Enigma

Acrilico s/ Tela
60x60x5cm
Copyright - Maria Reis

13 - Daniel Schéar
Underwater

Oleo s/ Tela, 100 x 60 x
3 c¢m, Original
Copyright - Daniel
Schér

14 - Ana Gongalves
llhas

Misto s/ Tela

60 x90 x4 cm
Copyright - Ana
Gongalves

15 + 17 - RVieira
Bosque da Normandia,
Bosque do Rio Frio
(Espanha)

Oleo s/ Tela

64 x 50 x 5 cm, 40 x 60
x5cm

Copyright - RVieira

16 - Carol Welsch
Gradient a la fresca
Acrilico s/ Tela
71x89x5cm
Copyright - Carol
Welsch


https://www.instagram.com/maria.oliveira.reis/
https://www.instagram.com/schaer.daniel/
https://www.instagram.com/carolw.art/
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https://www.instagram.com/schaer.daniel/
https://www.instagram.com/schaer.daniel/
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Carol Welsch nasceu e vive em Barcelona. Formada em

design gréfico pela escola Elisava de Barcelona, centrou a

sua carreira profissional no design grafico, especializando-

se em branding, comunicagdo corporativa e paginagao

editorial. Apos vinte anos a dirigir o seu préprio estddio de

design, licenciou-se em Histéria da Arte pela Universidade

de Barcelona, com o Unico propésito de compreender a

razio da sua fascinagdo pela arte. Sempre ligada a

criatividade artistica, os seus jogos de infancia giravam em

torno de cores e formas, sendo os pincéis e as folhas de

lindleo os seus favoritos. Esta necessidade de explorar

diferentes técnicas artisticas

proporcionou-lhe uma grande

variedade de caminhos criativos,

levando-a, em dltima anélise, a

focar-se na gravura. A sua vasta

gama de disciplinas permite-lhe

trabalhar a sua prépria imagética

gréfica a partir de diferentes pontos

de partida — mas desta vez, sem a necessidade de cumprir

um objetivo especifico e puramente pelo prazer criativo.
https://www.instagram.com/carolw.art/



https://www.instagram.com/carolw.art/
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18 - Na obra “What becomes clear” de Daniel Schér, o amarelo vibrante colide com massas escuras num campo cromatico que evoca o peridoto. Esta é uma gema
idiocromética, o que significa que a sua cor verde-oliva nasce da sua prépria composicdo rica em ferro, e ndo de impurezas externas. Denominado "gema do sol" no
Antigo Egito e favorito de Cledpatra, o peridoto atingiu o seu apogeu na arte sacra europeia, brilhando em pegas monumentais como o relicério do Santuario dos Trés
Reis Magos, na Catedral de Colonia. https://www.instagram.com/schaer.daniel/

19 + 20 + 21 - Carol Welsch investiga a percecdo da cor quando esta se sobrepée, filtra e cruza com outros planos cromaticos. Ao explorar as dinamicas de luz e

sombra em “Trama en transicié”, a artista constréi um jogo 6tico rigoroso, no qual linhas estruturadas se articulam sobre fundos difusos e atmosféricos. Welsch recupera

assim, de forma conceptual, o gesto primevo de Dibutades, desmaterializando-o: em vez de contornar uma silhueta figurativa, pinta a propria interferéncia e projegao
da luz na tela.

Na obra “Llum d'estiu”, a paleta eleva-se a tons incandescentes e solares. A peca traduz a memoria de um dia de verdo mediterranico,
evocando a vivacidade cromética dos objetos balneares e a frescura do litoral no sul de Espanha. A sua técnica pictérica, préxima da
tecelagem, constr6i uma quadricula que remete para os padrées de tecidos e lonas esticadas, convertendo a meméria sensorial da
paisagem numa abstragdo geométrica vibrante. Por outro lado, em “Entre els arbres”, a composigdo articula a transicdo entre cores
quentes (amarelos) e frias (verdes-oliva). A obra conduz-nos a um passeio sob a copa das arvores, capturando a

brisa entre a folnagem ao evocar o conceito japonés de Komorebi — o efeito poético da luz solar filtrada pelos ramos e pelas folhas. Os

artistas japoneses Hiroshige e Hokusai também usaram este efeito poético nas suas obras. Na gemologia, este fenémeno encontra o seu

reflexo perfeito no zoneamento de cor caracteristico das turmalinas policromaticas (amarelas e verdes). Do ponto de vista mineraldgico, o

amarelo nas gemas surge por diferentes processos croméforos — desde a presenca de azoto (nitrogénio) nos diamantes amarelos até a

composicado do rarissimo Topézio Imperial e dos crisoberilos. Na colecdo do Museu do Tesouro Real, em Lisboa, esta luminosidade

dourada sobressai em pegas histéricas de grande relevo, como as presilhas e insignias cravadas com diamantes amarelos e topazios do

Brasil.

A cor amarela assume nesta exposicdo um protagonismo central, destacando-se de forma fulcral no trabalho de Carol Welsch. Trata-se de uma cor ancestral, na
antiguidade era extraida sobretudo do orpimento — um mineral de sulfureto de arsénio de tom amarelo-dourado vibrante, altamente téxico e amplamente utilizado no
passado como pigmento. O seu nome deriva do latim auripigmentum ("pigmento de our Plinio, o Velho, descrevia-o como tal, notando que o seu brilho
caracteristico alimentou a crenca de que o mineral contivesse ouro de facto, além de mencionar o seu uso paradoxal em pomadas medicinais, apesar dos seus
conhecidos efeitos corrosivos. Ao longo da Histéria da Arte, o amarelo assumiu papéis decisivos: para Giotto di Bondone, funcionava como o centro gravitacional que
atraia o olhar do espectador; Vermeer combinava diversos tons e pigmentos para capturar a luz solar filtrada através de subtis ilusdes Gticas; e Turner, na sua reflexdo
sobre Luz e Cor (A Teoria de Goethe), via 0 amarelo como a fonte primordial de luz e forga, situando-o0 no topo da sua triade cromatica (seguido pelo vermelho e pelo
azul). Para Kandinsky, cor e som estavam intrinsecamente ligados através do fenémeno da sinestesia. Na sua célebre obra Impression Il (Concert) (1911), o amarelo
surge em resposta direta & musica atonal de Arnold Schoenberg. Em vez da luz solar filtrada que encontramos em Entre els arbres, o amarelo expressa aqui a propria
ressonancia da musica a expandir-se no ar como uma onda vibrante. No seu ensaio Do Espiritual na Arte (1911), Kandinsky associaria o amarelo ao som dos
instrumentos de sopro agudos. Posteriormente, Paul Klee e Josef Albers aprofundariam o estudo do amarelo e das suas interagdes cromaticas — demonstrando como
este altera e influencia o vermelho e as cores vizinhas, uma dindmica de contégio e vibragdo que ecoa vividamente na estrutura de Llum d'estiu. https://
www.instagram.com/carolw.art/

22 + 23 - A obra “The Mighty Pele”, de Barahona Possollo, atua como um portal para a geodinamica terrestre, estabelecendo um didlogo fascinante com a génese da
alta joalharia do Museu do Tesouro Real. Numa abordagem mais abstrata, a obra “Bravio”, de Jessica Dunn, ecoa a mesma energia
vulcanica. O vulcanismo, patente nas duas obras, evoca os processos explosivos que, a mais de 150 km de profundidade, arrancaram os
diamantes ao manto terrestre. Magmas raros — kimberlitos e lamproitos — funcionaram como auténticos elevadores supersonicos,
transportando estas gemas de carbono e os seus xendlitos para a superficie numa fragdo de tempo, impedindo a sua conversao em grafite.
Contudo, impde-se uma distingdo temporal profunda. O grande ciclo dos diamantes cristalizou no tempo ha cerca de 2,5 mil milhdes de
anos, no seio de cratdes profundos e estaveis, antes de a erosdo os semear por rios e mares. Em contraste, o motor tecténico e termal do
nosso planeta permanece incansavel. Se a forja dos diamantes repousa no passado profundo, a génese de muitas outras gemas esté a

acontecer exatamente no instante em que [& estas palavras, mas a profundidades muito menores, nos 5 a 30 km da crosta terrestre. https:/
www.instagram.com/barahonapossolo/ https://www.instagram.com/jessicadunnartist/

18 - Daniel Schar

What Becomes Clear;
100 x 100 x 3 cm,
Acrilico s/ tela

Copyright - Daniel Schar

19 + 20 + 21 - Carol
Welsch

Entre els arbres, Llum d
‘estiu, Trama en transicio
Acrilico s/ tela

47 x 56,7 x 5 cm; 53 x 61
x5em; 71 x89x5cm
Copyright - Carol Welsch

22 - Jessica Dunn

Bravio

Oleo s/ Tela e Folha de
Ouro

90x 90 x 2 cm

Copyright - Jessica Dunn

23 - Barahona Possolo
The Mighty Pele

Oleo s/ Tela

33 x 24 x 4 cm (com
moldura)

Colegdo Privada
Copyright - Barahona
Possolo



https://www.instagram.com/schaer.daniel/
https://www.instagram.com/carolw.art/
https://www.instagram.com/carolw.art/
https://www.instagram.com/barahonapossolo/
https://www.instagram.com/barahonapossolo/
https://www.instagram.com/jessicadunnartist/
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https://www.instagram.com/barahonapossolo/
https://www.instagram.com/barahonapossolo/

24 - Na obra em tons vermelhos, intitulada “Litany” de Daniel Schar — inspirada, segundo o artista, no

compositor Arvo Pért —, somos envolvidos por uma massa de vermelho intenso que evoca de imediato a

presenga do rubi ou do rarissimo diamante vermelho. Esta riqueza cromética estabelece uma relagao visual

direta com os grandes Rubis do acervo do Museu do Tesouro Real, simbolos histéricos de poder dinastico e

autenticidade. O diamante vermelho, embora ausente da cole¢do do museu, representa o pinaculo dos diamantes de

cor (os chamados fancy colors). Trata-se da cor mais rara da natureza: quanto mais saturada e forte for a sua tonalidade,

mais valioso e escasso se torna o mineral. O melhor exemplo desta raridade extrema é o diamante “Winston Red” (de

2,33 quilates). Sobre ele, Wuyi Wang, vice-presidente de investigagdo e desenvolvimento do GIA, afirmou: “Um diamante

natural obter a classificagdo de cor vermelha de fantasia é algo extremamente raro. Primeiro, precisa de ter uma cor perfeita

nessa gama e, depois, a saturagdo também tem de ser impecavel. Se for demasiado escuro, passa a preto; se for demasiado

claro, transforma-se em cor-de-rosa.” No centro da composicdo de “Litany”, uma mancha amarelada evoca a imagem de uma

inclusdo gemoldgica observada ao microscopio. No mundo real, embora a pureza dite o valor comercial, estas "imperfei¢es”

sdo as assinaturas da natureza que provam a autenticidade de uma gema face a uma imitagdo sintética. No caso de um

diamante vermelho, uma zona amarela interna assinala, geralmente, a presenca de azoto. https://www.instagram.com/
schaer.daniel/

25 - A obra “Sangue e Poder” de Maria Reis aborda temas de linhagem, paixdo e sacrificio. O vermelho vibrante evoca a
profundidade cromatica dos rubis e das espinelas. A tela dialoga com a monumental insignia da Ordem do Toséo de Ouro
(inicio do século XIX, encomendada por D. JoZo VI), cravejada de diamantes raros e rubis de tom denso. Maria Reis introduz
no tecido pictérico matizes dourados e amarelados, caracteristicos das incluses e da refragdo do rubi em estado bruto.
https://www.instagram.com/maria.oliveira.reis/

26 - A obra de Teymur Rustamov transita fluidamente entre o violeta e o vermelho, gerando um gradiente cromatico que
ecoa um fenémeno fascinante do reino mineral: o color zoning (zoneamento de cor). Esta transigdo, frequentemente
observada em safiras e turmalinas bicolores, reflete as variacdes da matéria na prépria tela, como se a pintura imitasse o
crescimento orgénico de um cristal. Na natureza, as frentes de crescimento quimico fundem-se de forma subtil, criando uma
passagem impercetivel onde o violeta se dissolve lentamente até se transformar em vermelho. A turmalina, considerada um
auténtico camaledo mineralégico, ilustra na perfeicdo esta mutagdo: a sua transicdo tonal (frequentemente associada as
variedades de indigolite e rubelite) ocorre devido a flutuagées nas concentragdes de manganés e ferro na solugéo hidrotermal
profunda.

Teymur Rustamov parece refletir com precisdo a visdo de Lancelot Law Whyte, para quem a auséncia de uma geometria
rigida néo significa falta de légica, mas sim um padréo dindmico e fluido que foi "congelado” no tempo, tal como o
crescimento quimico de uma turmalina bicolor profunda nascido da dialética entre as partes e o todo.

27 + 28 + 29 - Nas obras Movimento, Suspenséo e Pegadas, Maria Jodo Vale utiliza a intensidade da cor
vermelha para estabelecer um didlogo direto com os rubis do Museu do Tesouro Real. Porém, este vermelho
denso evoca a qualidade das gemas mais raras do mundo: os rubis de Mogok, conhecidos como cor
“sangue de pombo”. Os rubis formam-se na crosta terrestre média e profunda, tipicamente a
profundidades entre 10 e 40 quilémetros. A cor destas gemas nasce da presenca de crémio na matriz

do corindo. Este elemento atua ndo apenas como pigmento, mas como catalisador de luz: confere

ao rubi uma fluorescéncia natural que o faz brilhar a partir do seu interior. Ao explorar a saturagéo,

a matéria e a forma como a tinta absorve a luz, Maria Jodo Vale materializa este mesmo

fenédmeno na sua pintura. https://www.instagram.com/mariajoaovale/

24 - Daniel Schar

Litany

100 x 100 x 3cm, Oleo s/
Tela

Copyright - Daniel Schar

25 - Maria Reis
Sangue e Poder
Acrilico s/ Tela
80x80x5cm
Copyright - Maria Reis

26 - Teymur Rustamov
Vermelho (Gerado em
Computador)

Impressdo em Jato de
Tinta s/ Tela

50 x50 x 4 cm
Copyright - House of
Rustamov

27 + 28 + 29 - Maria Jodao
Vale

Movimento; Suspensdo;
Pegadas

Fotografia impressa s/
papel Hahnemuhle Studio
Enhanced Matte 210gsm,
Colagem PVC 4 mm
branco

30 x40 x 2 cm, 30 x 40 x
2cm,30x40x2cm
Copyright - Maria Joao
Vale


https://www.instagram.com/schaer.daniel/
https://www.instagram.com/schaer.daniel/
https://www.instagram.com/schaer.daniel/
https://www.instagram.com/schaer.daniel/
https://www.instagram.com/maria.oliveira.reis/
https://www.instagram.com/mariajoaovale/

Teymur Rustamov, nascido em 1960 em Baku, no Azerbaijao, é um prestigiado artista

contemporaneo cuja pratica se desenvolve predominantemente nos campos da escultura, da

videoarte e das artes graficas. Graduou-se pelo Azim Azimzadeh College of Art e pela Faculdade

de Escultura da Academia de Arte de Thilisi, tendo consolidado um percurso que o tornou uma

figura de destaque no panorama artistico do seu pais. A sua relevancia internacional foi
chancelada pela participagdo na 53 Bienal de Veneza, em 2009, e na 5. Bienal Internacional de Arte
Contemporénea de Baku.

A proposta estética de Rustamov assenta na reconfiguracdo da realidade através do uso de mdltiplos suportes e
meios alternativos, que incluem a escultura, a videoarte, as paisagens sonoras, a animagao audiovisual
e a abstragdo. Inspirado por uma fuséo singular que cruza a arte antiga e contemporénea, a Art Déco,
a ficcdo cientifica e a musica, o artista cria obras que desafiam a percecéo convencional, oferecendo
ao espetador uma perspetiva alternativa e profundamente original sobre o mundo real. Atualmente, o
seu trabalho encontra-se representado em colecées publicas e museus estatais em Baku, bem como

no Centro Cultural do Azerbaijédo, em Paris. https://www.instagram.com/teymurrustamovsculptor/



https://www.instagram.com/teymurrustamovsculptor/

30 + 31 + 32 - Marjorie Salvagni exibe trés obras de pintura da sua “Série Transmutagdes”. Estas obras sdo
altamente representativas daquilo que inspira a joalharia: a simbiose perfeita entre a arte e o mundo natural. Esta
simbiose encontra eco na Morfologia Estrutural de Lancelot Law Whyte, que defende que todas as estruturas vivas
partilham um sistema coordenado de simetria e transformagdo. Sob esta perspetiva, a matéria orgénica esta
sempre em processo de transigdo (mutagao) para alcangar o equilibrio, transformando a obra num registo visivel de
um processo dindmico de crescimento, mutagdo e coordenacéo interna que rege tanto a biologia como o cosmos.

Exemplo méaximo deste didlogo entre a joalharia e o mundo natural é a Cartier — uma das mais prestigiadas casas
de alta joalharia do mundo e criadora de pegas para varias cortes europeias —, que adotou a pantera (retratada na
tela flanqueada por uma exuberante flora tropical) como o seu simbolo icénico, imortalizando a forca e os
movimentos sinuosos da natureza em metal e pedras preciosas. Foi sobre o esplendor desta casa que o rei Eduardo
VIl do Reino Unido cunhou a célebre maxima: "Cartier, o joalheiro dos reis e o rei dos joalheiros”.

Numa composicdo de cores ricas e variadas, a obra de Salvagni harmoniza a fragilidade dos elementos orgénicos,
como as pérolas (nascidas da propria vida), e a forga dos inorganicos, materializada no diamante que flutua no topo
da tela. A gema surge representada no seu perfil classico e universal de lapidacdo brilhante, onde se distinguem
claramente a coroa, a cintura e as facetas geométricas do pavilhdo que afunilam em diregdo a base. Esta estrutura
lapidada introduz uma rigidez cristalina e simétrica que contrasta com a fluidez orgénica da vegetagado envolvente.
Nas pérolas, esta riqueza croméatica manifesta-se através dos fenémenos de Matiz e Oriente: o primeiro, revelando
as subtis tonalidades secundarias que flutuam sobre a cor base da gema; o segundo, o seu brilho iridescente e
profundo, que parece emanar do seu interior. Esta dualidade material e cromética remete diretamente para a
Placa das Trés Ordens Militares, uma das maiores obras-primas do acervo do museu, onde o diadlogo entre o
"fogo" dos diamantes e o brilho das gemas de cor dita o ritmo absoluto da luz. https://www.instagram.com/

marjoriesalvagni_art/

33 - No contexto desta exposigdo, a soberania destas personagens feitas de Luz e energia dialoga de

forma fascinante com a joalharia dinastica do Museu do Tesouro Real. Se as insignias e coroas de corte

usavam o ouro e as pedras preciosas para materializar o poder absoluto e terreno dos homens,

Adelaide de Freitas utiliza a Luz e a Cor para coroar os seus proprios seres interdimensionais. O azul

e o verde da sua paleta remetem para a nobreza dos esmaltes e das esmeraldas, enquanto o

vermelho e o laranja acionam a energia visual de gemas fenomenais. Esta abordagem aproxima-

se do fulgor elétrico da espectrolite e do fenédmeno da labradorescéncia, onde os clarGes

audazes de arco-iris e 0 magnetismo da cor funcionam como auténticas revelacdes de outros

mundos, transformando a tela num portal para o infinito. https://www.instagram.com/
adelaidefreitas.20/

30 + 31 + 32 - Marjorie
Salvagni

Serie Transmutation:
Meditagdo e Conexdo
Com o Eu Superior; O
Amor é Energia
Criadora; Quando
Mudamos Por Dentro,
Transformamos Por
Fora

Acrilico s/ Tela

70 x 100 x 5 cm, 70 x
100 x 5cm, 60 x 90 x5
cm

Copyright - Marjorie
Salvagni

33 - Adelaide de Freitas
O Segredo das
Piramides

Acrilico s/ tela
90x70x5cm
Copyright - Adelaide de
Freitas
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A prética artistica de Marjorie Salvagni nasce de uma ligagdo profunda com a natureza e

com os processos de transformagao interior e espiritual do ser humano. Com um percurso

multidisciplinar na infancia através da danca, do piano e do teatro, a artista encontrou nas

flores uma linguagem metaférica central. A beleza, a leveza e a fragilidade floral servem nas

suas obras como representagbes visuais dos estados da alma, dos renascimentos emocionais e
do encontro entre a vulnerabilidade e a forca interior. As suas obras
integram importantes colegées e acervos institucionais e privados, incluindo a
General Label (Brasil), Fundisolo (Brasil) e a colegao particular de Michael Joop

(Nova lorque). https://www.instagram.com/marjoriesalvagni_art/
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34 - No caso da obra "O Galo” de RVieira, estamos perante a biologia animal e ndo a vegetal. O galo assume
uma beleza incontestavel na cultura portuguesa, destacando-se a complexidade da sua plumagem e crista. A
plumagem do galo, a semelhanga da do pavao, exibe uma iridescéncia estrutural fascinante. Quando a luz incide
sobre as penas, cria um efeito visual dindmico que, embora evocativo do fenémeno fisico do pleocroismo ou do
jogo de cores tipico das gemas, resulta de um processo de difracéo e interferéncia da luz na microestrutura da
pena. Dependendo do angulo de visdo (simetria de observagdo), certas ondas de luz sédo canceladas enquanto
outras sdo reforcadas, fazendo com que o galo paregca mudar de tonalidade — do azul metalico para o verde-
esmeralda ou cobre. A plumagem do galo ¢ um exemplo perfeito de biomorfismo geométrico. Se ampliarmos a
superficie de uma das suas penas, observaremos uma grelha de elementos alinhados tao rigorosamente como os
4tomos numa estrutura cristalina. E esta organizagdo repetitiva que "quebra" a luz branca e nos devolve cores
puras e saturadas, funcionando de forma anéloga & de uma gema lapidada, cuja geometria é precisamente
calculada para maximizar o seu "fogo" ou dispersao de luz.

35 - Com a fotografia “What goes up must come down”, de Marc Gulbenkian, somos transportados para o

campo da biologia animal através da figura de um pavéo, cujo azul elétrico contrasta com o tom rosa-

avermelhado da parede. Simbolo supremo de realeza e estatuto na India dos Marajas, o pavdo exibe um

azul profundo que evoca o brilho das safiras e das opalas. No entanto, o verdadeiro segredo da ave

reside na fisica: as suas penas possuem nanoestruturas geométricas que dividem e refletem a luz,

criando o fenémeno da iridescéncia. Este jogo de cores mutaveis é o mesmo que encontramos no

reino biolégico e mineral com a madrepérola — um efeito deslumbrante que pode ser apreciado no

acervo do Museu através dos Leques Reais, das tabaqueiras e das caixas de rapé. https:/
www.instagram.com/marc.s.gulbenkian/

34 - RVieira

O meu galo

Oleo s/ Tela

40 x 30 x 5 cm (com
moldura)

Copyright - RVieira

35 - Marc Sarkis
Gulbenkian

What goes up must
come down

Papel fotogréfico em
suporte PVC

40 x 60 x 4 cm
Copyright - Marc Sarkis
Gulbenkian
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Marc Sarkis Gulbenkian carrega um apelido indissociavel da histéria da arte e da filantropia em

Portugal. Sobrinho-neto do magnata e colecionador de arte Calouste Gulbenkian, Marc cresceu num

ambiente profundamente estimulante do ponto de vista cultural e estético, marcado pelas memoérias da

Diaspora Arménia. No entanto, o seu percurso foi desenhado de forma independente, construindo uma
identidade artistica contemporanea muito prépria. Desde ha mais de uma década que o artista apresenta
com regularidade o seu trabalho em solo portugués, participando em exposigdes individuais e coletivas
em galerias de arte contemporénea, centros culturais e feiras de arte um pouco por todo o pais. Além

disso, mantém uma participagdo ativa na preservagdo da memoria da comunidade arménia. https://
www.instagram.com/marc.s.gulbenkian/
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36 + 37 - O didlogo conceptual desta exposicédo materializa-se de forma exemplar na fotografia artistica de Isabel Soares dos Reis.
Nesta macrovisdo do mundo exterior vemos o espelho da microfotografia gemoldgica. A sua obra pode ser interpretada, através
das suas linhas geométricas e planos de luz, como visualmente o fenémeno do internal graining — as linhas de tensdo e
crescimento gravadas na estrutura atémica profunda de um diamante. Por outro lado, ao capturar o rasto luminoso e fluido de uma
ave em movimento contra um fundo ramificado, simula uma pena ou feather (as fraturas internas em forma de pena que habitam os
minerais) como o efeito dindmico da fotofluorescéncia, onde a matéria parece brilhar na escuriddo ao reagir a luz. https://
www.instagram.com/isabelsoaresdosreis_fotografia/

38 - Ménica de Morais cria uma obra que pulsa na perfeita harmonia entre luz, forma e cor. Na sua criagéo, a obra
“Passagem”, a sombra surge como o elemento principal, projetada pela luz que incide sobre uma aparente ‘cruz' ou
um 'T' gerado pelo contraste entre o claro e o escuro. Aqui encontramos os quatro elementos fundamentais desta
exposicao: a sombra, a luz, a forma e a cor. A cruz é o ponto de encontro, a fronteira e a transigdo entre o plano
horizontal e o vertical, entre o claro e o escuro. https://www.instagram.com/monica_de_morais_artist/

39 - A obra “Ouro Liquido” de Maria Reis, dispensa introducdes: é a celebracdo do metal nobre por exceléncia e a

luz que articula todas as outras obras. Representa o ouro fluido que transcende — a luz dourada que banha e

consagra a ideia de tesouro. Conecta-se diretamente com o Nicleo do Ouro do Brasil, evocando as pepitas,
lingotes e moedas que constituiam a reserva da Coroa Portuguesa nos séculos XVII e XVIII. https:/
www.instagram.com/maria.oliveira.reis/

40 - No percurso desta exposi¢do, a obra de Martin Stranka surge como um poderoso ponto de

ancoragem para o fator humano — o recetaculo final onde a fisica da luz se transforma em emogao

através da retina. Ao apresentar uma fotografia em preto e branco focada nos olhos, o artista resgata a

nossa propria capacidade de testemunhar e interpretar o mundo, conectando a ciéncia da visdo a profundidade da

alma. Estes olhos, que integram uma série densa e intimista que o fotégrafo dedicou ao tema da perda, flutuam num

espago emoldurado pelo vazio absoluto de um fundo preto. Aqui, o olhar manifesta-se como um simbolo complexo,

onde coexistem a afirmagéo, o luto e a negagdo. Sob a lente de Stranka, opera-se a dualidade méxima da fisica e da

arte: o preto como a auséncia absoluta de cor e o branco como a totalidade mistica da luz. Ao analisarmos a obra de

Martin Stranka, percebemos como ela se alinha com a visdo de Rudolf Arheim sobre o olhar frontal — exemplificado

por Arnheim na face de Cristo de Albrecht Diirer. O tedrico explica que este olhar isolado cria uma forga vetorial direta

com o espetador: os olhos deixam de ser mera anatomia e passam a ser o centro da mensagem, funcionando como um

iman percetivo que exige uma reagdo psicoldgica imediata. Historicamente, a cor/pigmento preto, evoca a opuléncia da
propria realeza europeia: entre os séculos XV e XVII, o pigmento preto era um dos mais caros e dificeis de obter, servindo como o
simbolo maximo de riqueza, autoridade e sofisticacdo aristocratica. Na alta joalharia, essa mesma densidade ganha uma nova vida
através de diamantes pretos. Descobertos originalmente em 1841, numa era pés-colonial, na regido da Bahia, no Brasil — onde
ficaram conhecidos como "carbonados” — usados para uso industrial. Os diamantes pretos ficaram famosos mais tarde, no final da
década de 1990, quando o designer suico Fawaz Gruosi, fundador da casa De Grisogono, elevou o diamante preto ao estatuto de
luxo. Na obra de Stranka, o preto resgata toda esta carga histérica e mineral: deixa de ser um mero plano de fundo e passa a ser a
presenca mais profunda da exposicdo — o lugar onde a luz se recolhe para dar espaco @ memoria. https://www.instagram.com/
martinstranka

36 + 37 - lIsabel Soares
dos Reis

Da sensibilidade das
arvores

Fotografia impressa s/
papel fotografico

50 x 40 x 2 cm (com
Moldura, cada)
Copyright - Isabel
Soares dos Reis

38 - Ménica de Morais
Passagem

Acrilico s/ Tela e Papel
de Seda

100 x 81 x5 cm
Copyright - Ménica de
Morais

39 - Maria Reis

Ouro Liquido

Acrilico s/ Tela

60 x 60 x5 cm
Copyright - Maria Reis

40 - Martin Stranka
With All My Lies
Fotografia com
impressdo em Papel
Hahnemiihle

50 x 50 x 7 cm (com
Moldura)

Colegéo Privada
Copyright - Martin
Stranka
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Isabel Soares dos Reis é uma artista visual cujo trabalho se expressa através de uma fotografia

contemplativa, delicada e rigorosa. Licenciada e pos-graduada em Psicologia pela Universidade

Cléssica de Lisboa, funde a técnica fotografica com uma sensibilidade psicolégica préopria, dedicando-se &

imagem como uma forma profunda de expressao artistica. A sua formagédo estruturou-se na Sociedade

Nacional de Belas Artes (SNBA), onde concluiu o curso de Fotografia e desenvolveu um projeto artistico

continuado, complementando o seu percurso com estudos em Histéria da Arte e processos fotogréficos alternativos. O seu
olhar debruga-se sobre a quietude, o minimalismo e a valorizagdo do jogo entre a luz e a sombra. Ao abordar paisagens,
elementos naturais e naturezas-mortas, a artista transforma o siléncio, a simplicidade e a busca pela paz em reflexdes visuais
sobre a contemporaneidade.

Com um percurso expositivo consistente iniciado em 2019, o seu trabalho tem habitado espagos de relevo
em Portugal, integrando mostras em locais como o Palacio de Galveias (2025), a Casa Museu dos Patudos e
o Complexo Cultural da Levada (Tomar), além de exposicdes regulares na Galeria Arte Graga (entre 2023 e
2026) e na propria SNBA. Internacionalmente, Isabel Soares dos Reis tem vindo a consolidar o seu
reconhecimento através de distingdes de prestigio, com destaque para a medalha de prata no concurso
global Exposure One Awards ("Photographer of the Year", 2025), a selecdo do projeto "Delirium" para o
IMAGOLISBOA Portfolio Review e distingées por entidades como a Instanta e a Photographizemag. O seu
trabalho conta ainda com uma forte presenca editorial, tendo sido publicado e exposto virtualmente pela
prestigiada Artdoc Photography Magazine. Em 2022, a sua viséo artistica foi destacada a nivel nacional no
programa FOTOBOX (RTP3), reafirmando o seu lugar como uma voz singular e poética na fotografia

portuguesa atual. https://www.instagram.com/isabelsoaresdosreis_fotografia/
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Martin Stranka é um fotdgrafo profissional autodidata sediado em Praga e natural da Chéquia, onde nasceu em 1984. Martin era um estudante que
frequentava com esforgo o curso de gestdo quando a perda inesperada de um ente querido o levou a dedicar-se a fotografia como forma de terapia. Esse
passatempo transformou-se numa paixdo e, eventualmente, numa profissdo. A sua visdo distinta deste meio ocupa um espaco Unico de equilibrio e
serenidade, com imagens ricas e complexas que parecem captar os momentos fugazes entre o sonho e o acordar. As pecas de Martin assemelham-se a
fotogramas de um filme que caminha na linha ténue entre a fantasia e a realidade. O artista explora a nossa fascinagédo com a narrativa incompleta. Nas suas
palavras: “Nestas historias visuais deliberadamente inacabadas, procuro a fronteira entre o apelo estético e uma cena dramatica.”

Nos ultimos anos, Martin arrecadou mais de 80 grandes prémios internacionais de fotografia em varios concursos, incluindo os
International Photography Awards™ realizados em Nova lorque, no Carnegie Hall, onde foi nomeado Fotégrafo Especial
do Ano em 2022. Em 2024, o seu livro Beautiful Accidents conquistou o 2.° lugar no mesmo concurso, na categoria
de Livro de Belas Artes (Fine Art Book), entre todas as obras submetidas a nivel mundial. Recebeu também
distinges dos Sony World Photography Awards (1.° lugar na categoria Open Creative e Prémio Nacional em
2018 e 2019), dos Annual Photography Awards (Fotégrafo do Ano, 2021) e do Prix de la Photographie Paris
(Medalha de Ouro). O trabalho de Martin tem sido exibido e leiloado pela conceituada casa de leildes Christie's
em Londres e Amesterdao, e as suas exposi¢des individuais e coletivas ja passaram pelas Américas do Norte e do
Sul, por toda a Europa e até & Asia. As suas fotografias foram expostas em cidades de todo o mundo, tais como
Nova lorque, Basileia, Téquio, Londres, Miami, Paris, Praga, Hong Kong e Kiev. Entre as galerias onde o trabalho de
Martin ja foi apresentado contam-se a Christie's London (Reino Unido), o Danubiana Meulensteen Art Museum (Eslovaquia), o

Ménes Exhibition Hall (Chéquia), a Saatchi Gallery (EUA) e a SNAP! Orlando (EUA), entre muitas outras.

A fotografia onirica e transportadora de Martin tem sido encomendada por institui¢des culturais como o Teatro Nacional de Praga e o Ballet Nacional
Checo. As suas imagens foram também utilizadas por editoras de Nova lorque para capas de romances de mistério e suspense — géneros para os quais
Martin acredita que o seu trabalho é perfeito. Criou capas de livros para as maiores editoras nova-iorquinas, como a HarperCollins Publishers, Sterling
Publishing e Penguin Random House, e colaborou com outras editoras de livros, editoras discogréficas e artistas um pouco por todo o mundo. https://

www.instagram.com/martinstranka
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de imagens, textos e tradugdes

A USIA contribui com 0,1% das suas receitas para a remogdo de carbono através do programa
Stripe Climate, reforcando assim o seu compromisso com a sustentabilidade e com iniciativas
ovadoras de combate as alteragées climaticas.

Glossario

Arte Ultracontemporanea - A arte ultracontemporénea ¢ a arte do "agora absoluto", que se destaca
por estar na linha de frente da inovagéo. Diferente da arte contemporénea tradicional, ela foca no
presente imediato e ¢é feita por uma nova geragdo que usa tecnologias de ponta (como inteligéncia
artificial e realidade virtual), materiais inovadores e obras interativas para questionar os problemas mais
urgentes da nossa sociedade atual de forma répida e impactante.

Brilhante - Diamante é o material (o mineral de carbono); Brilhante é o formato (o corte redondo de
57/58 facetas). A lapidagéo brilhante moderna foi desenvolvida matematicamente pelo engenheiro
Marcel Tolkowsky em 1919. Ela foi projetada para ter exatamente 57 ou 58 facetas posicionadas em
angulos perfeitos. O objetivo deste corte é puramente Gtico: fazer com que a luz que entra pela parte
superior da pedra ricocheteie nas facetas do fundo e regresse quase na totalidade aos olhos de quem
a observa. Isto maximiza ao extremo os trés fenédmenos dticos da gema: o brilho (luz branca refletida),
o fogo (a dispersdo em cores do arco-iris) e a cintilagao (os flashes de luz quando a pedra se mexe).
Composigdo quimica - Os tipos e as quantidades relativas de atomos que compdem um material.
Clorofila - A clorofila é o pigmento natural responsavel pela cor verde das plantas, algas e
cianobactérias. Contudo, ela é muito mais do que apenas uma cor: é o motor biolégico que sustenta a
vida na Terra. As moléculas de clorofila sdo excelentes a absorver a luz solar nas frequéncias do azul e
do vermelho. No entanto, elas ndo conseguem absorver a frequéncia da luz verde. Como essa luz néo
¢é aproveitada, ¢ refletida de volta. Os nossos olhos captam essa rejeigdo, e é por isso que vemos o
mundo vegetal dessa cor. Clorofila a: Presente em todos os organismos fotossintéticos. Absorve
melhor a luz vermelho-violeta e exibe uma tonalidade verde-azulada. Clorofila b: Funciona como um
painel solar secundario em plantas e algas verdes, ajudando a captar mais luz. Exibe uma tonalidade
verde-amarelada.

Cor de fantasia - Os diamantes de cor de fantasia (mundialmente conhecidos como Fancy Color
Diamonds) sdo diamantes naturais que possuem uma cor diferente da escala tradicional (que vai do
transparente ao amarelo claro). Enquanto no mercado comum o diamante mais valioso é aquele que é
totalmente incolor, no mundo Fancy a regra inverte-se: quanto mais intensa, vibrante e rara for a cor,
mais valiosa e cara é a gema.

Clareza - A clareza do diamante (ou pureza) é a escala que mede a quantidade, o tamanho e a

visibilidade das imperfeicdes que a pedra possui. E um dos famosos 4 Cs (GIA) do diamante (junto
com o Corte, a Cor e o Quilate). Essas imperfei¢des dividem-se em dois tipos: as inclusdes (detalhes
internos, como pequenos cristais de carbono ou fraturas que ficaram presos dentro da pedra enquanto

ela se formava na Terra) e as manchas (defeitos externos na superficie, como riscos).
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Cristal — Os minerais formam-se quase sempre como cristais. Um cristal ¢ uma matéria solida com
atomos dispostos num padrdo regular, repetitivo e tridimensional chamado estrutura cristalina, ou
reticulo cristalino. Este padrdo, invisivel a olho nu, é conhecido como estrutura cristalina (ou reticulo
cristalino) e é ele que dita as propriedades fisicas e o formato externo da gema. Importante nao
confundir: No comércio e na linguagem do dia a dia, a palavra "cristal" é muitas vezes usada de forma
errada para descrever objetos de vidro. O chamado "cristal Swarovski", por exemplo, ndo é um cristal
natural, mas sim um vidro industrial de altissima qualidade e brilho, fabricado pelo homem. Da mesma
forma, os "cristais” de tagas e copos sdo apenas vidro comum com adigdo de chumbo. Um cristal
auténtico é sempre uma obra da natureza com uma estrutura atémica organizada, enquanto o vidro é
um material artificial e sem organizagéo interna.

Diamante Portugués - O Diamante Portugués (Portuguese Diamond) é um dos diamantes histéricos
mais famosos do mundo, célebre pela sua cor Unica, tamanho impressionante e por uma caracteristica
dtica extraordinaria. Trata-se de um diamante de 127,01 quilates, com uma lapidagéo esmeralda
modificada (em formato octogonal).

A sua maior particularidade é possuir uma fluorescéncia azul extremamente forte. Sob a luz solar direta
(que contém raios ultravioleta), o diamante emite um brilho azulado tdo intenso que a pedra parece ter
uma névoa ou um aspeto "leitoso”, mudando completamente de cor & luz do dia. Em luz artificial,
exibe uma cor amarelada muito clara.

O nome deve-se a uma lenda antiga que dizia que a pedra tinha sido descoberta no Brasil no século
XVIIl e levada para a Coroa Portuguesa. No entanto, investigagdes modernas provaram que o
diamante foi, na verdade, descoberto na Africa do Sul (na mina de Premier) no inicio do século XX. O
nome "Portugués” ter-se-a tratado de uma estratégia de marketing de um comerciante para dar um
misticismo real & pedra.

Dispersao - A dispersdo é o fenémeno 6tico que acontece quando a luz branca (como a luz do Sol)
entra numa gema e se divide em todas as cores do arco-iris. Em termos simples, é o que no mundo da
joalharia chamamos de "fogo" do diamante.

Elemento quimico - Uma substancia que consiste em dtomos de apenas um tipo.

Espectro eletromagnético - O Espectro Eletromagnético ¢ a distribuicdo de todas as ondas
eletromagnéticas existentes, organizadas de acordo com a sua frequéncia e energia. Em termos
simples, é o mapa de toda a "luz" do Universo, embora os nossos olhos apenas consigam ver uma
pequenissima parte dele.

Escala de Mohs - A Escala de Mohs é uma tabela de 1 a 10 que mede a dureza dos minerais, ou seja,
a sua resisténcia a serem riscados. Criada pelo mineralogista Friedrich Mohs em 1812, consiste em
saber se um mineral com nimero mais alto consegue riscar todos os que estdo abaixo dele. O ponto
de partida é o Talco (grau 1), que é tdo macio que se risca com a unha, e o topo absoluto é o
Diamante (grau 10), o material mais duro da natureza, que s6 pode ser riscado por outro diamante.
Fluorescéncia - A fluorescéncia é a capacidade que alguns materiais tém de emitir luz visivel apenas
enquanto estdo a ser iluminados por uma fonte de energia, geralmente a luz ultravioleta (UV). Nas
gemas, este fendmeno é muito comum e serve como uma ferramenta de identificagdo. Cerca de 30%
dos diamantes, por exemplo, emitem um brilho azulado quando expostos a luz UV. Outro caso famoso
s30 os rubis naturais, que muitas vezes brilham com um vermelho néon intenso sob luz negra devido a
presenca de crémio na sua composigao.

Lapidagdo em rosa - £ um corte antigo e roméntico onde a gema tem uma base totalmente plana e o
topo elevado em forma de clipula facetada, lembrando as pétalas de um botdo de rosa a abrir.
Lapidagdo brilhante - E o corte moderno mais famoso e redondo do diamante, projetado
cientificamente com 57 ou 58 facetas para refletir o maximo brilho e fogo possiveis quando a luz entra
na pedra.

lapidado em briolette - £ um diamante ou gema em formato de gota, totalmente coberto por
pequenas facetas triangulares ou geométricas em toda a sua volta, ndo tendo uma base plana (parece
uma lagrima facetada).

Lapidagdes antigas de brilhante (old mine cut e old European cut) - As lapidagées Old Mine e Old
European s3o formatos antigos de diamantes feitos totalmente & mao, caracterizados por serem mais
"gordinhos", terem uma base profunda, a ponta de baixo (o cltis) plana e terem sido desenhados para
brilhar a luz das velas; a diferenca simples esta no formato, sendo que a Old Mine Cut é quadrada com
cantos arredondados (como uma almofada) e a Old European Cut ¢ perfeitamente redonda.
“Pavilhdo" de diamante - Na lapidagdo de um diamante, o pavilhdo é a metade inferior da pedra, ou
seja, a parte que fica abaixo da linha da cintura (a parte mais larga) e que termina na ponta afiada de
baixo (o cutis). O pavilhdo funciona como um "espelho": o seu unico objetivo é refletir a luz que entra
pela parte de cima do diamante de volta para os seus olhos, garantindo o brilho méximo da gema.
Pendente - Na joalharia, um pendente é qualquer pega decorativa (como uma pedra, medalha ou
amuleto) feita para ser pendurada numa corrente ou num colar. E o elemento principal que fica
suspenso e brilha no centro do peito.

Psicologia da Gestalt - A Psicologia da Gestalt ¢ uma teoria que estuda como a nossa mente percebe
as coisas. O seu principio basico é: o nosso cérebro ndo vé o mundo em bocadinhos isolados, mas
organiza tudo em formas completas.

Pleocroismo - ¢ um fenémeno dtico no qual um cristal ou gema exibe cores ou tonalidades diferentes
quando é observado de 4ngulos distintos. N&o se trata de uma ilusédo de ética da superfic
de uma propriedade fisica real da estrutura interna da pedra. Na iridescéncia, as cores do arco-iris
“flutuam" e mudam dinamicamente na superficie devido a reflexdo em microcamadas internas (como
na opala ou na madrepérola). No pleocroismo, as cores sdo fixas e profundas; elas pertencem a
propria massa da gema. A cor muda de forma limpa e previsivel consoante o dngulo geométrico em
que o observador se posiciona

Quilates - O quilate é a unidade de medida da joalharia que assume dois significados diferentes: nas
gemas, indica o peso da pedra (onde 1 quilate equivale a 0,2 gramas); ja no ouro, indica a sua pureza,
sendo que o ouro puro tem 24 quilates e o ouro de 18 quilates, por exemplo, é uma liga com 18
partes de ouro e 6 de outros metais.

Fenémeno (ou fenémeno 6tico) na Gemas - No primeiro grupo, focado na fragmentagao da luz em
cambiantes de arco-iris, destaca-se a Iridescéncia, que exibe cores intensas e acetinadas em materiais
como a obsidiana de fogo, a 4gata de fogo, a madrepérola e a amolita. Muito préximo deste efeito
encontra-se o Jogo de Cores (Play-of-Color), que se diferencia por apresentar tonalidades de arco
em constante movimento e mutagdo, sendo o trago de identidade da opala preciosa e da agata iris.
Um segundo bloco retne os fendémenos caracterizados por brilhos internos e fulgores difusos.
A Aventurescéncia manifesta-se através de um centelhar cintilante e ritmico, cujo exemplo maximo é a
pedra do sol. Por sua vez, a Adularescéncia evoca uma luminosidade suave e mistica que imita o
brilho da lua, uma particularidade exclusiva da pedra da lua. Quando este fulgor se transforma em

e, mas sim

Fosforescéncia - A fosforescéncia é a capacidade que alguns materiais tém de absorver a luz e
continuar a brilhar no escuro, mesmo depois de a fonte de luz ter sido apagada. Nas gemas, a
fosforescéncia é um fendmeno raro e fascinante. O exemplo mais famoso do mundo é o Diamante
Hope: depois de ser exposto & luz ultravioleta, este diamante azul continua a brilhar com uma cor
vermelha intensa e fantasmagérica durante vérios segundos no escuro total.

Forma Geométrica vs. Forma Organica; a Forma de Orientacio (Spatial Orientation); o "Método
Egipcio” ou Forma de Aspeto Puro (Orthogonal Form); a Forma de Sobreposi¢do (Overlapping
Form); a Forma de Distor¢do ou Deformacdo (Deformation); e a Forma de Contraste Figura-
Fundo (Figure-Ground).

Gemologia - A gemologia é o ramo da geologia que estuda cientificamente as pedras preciosas
(gemas).

Gema - Para ser uma gema, um mineral deve ser belo, durével e raro. Gemas sintéticas ndo séo
minerais porque sdo formados em laboratério, em vez de serem formados por processos geolégicos
na Terra. Algumas outras gemas — como pérola, coral, &mbar e marfim — sdo produzidas por
organismos vivos, o que significa que sdo organicas.

(RI) indice de refragdo - O Indice de Refragdo (IR) é uma propriedade ética que mede a redugdo da
velocidade da luz ao entrar numa gema em comparagdo com o ar, funcionando como uma "impresséo
digital" Unica para cada mineral. Como cada gema desvia a luz de forma especifica, os gemélogos
utilizam um refratémetro para medir este valor exato (como 2,42 para o diamante ou 1,57 para a
esmeralda), tornando o IR um método eficaz e seguro para identificar e distinguir gemas verdadeiras
de imitagdes ou vidros. O vidro comum tem um IR baixo, geralmente em torno de 1,50, o que significa
que ele desacelera e desvia muito pouco a luz, resultando num brilho fraco e sem "fogo". Em
contrapartida, gemas verdadeiras tém indices de refragdo muito mais altos e especificos (o rubi tem
1,76 e o diamante tem 2,42), fazendo com que a luz sofra um desvio violento |4 dentro e regresse aos
olhos com aquele brilho intenso e colorido caracteristico.

Idiocromatica - Uma gema ¢ idiocromatica quando a sua cor nasce da sua propria estrutura quimica
principal, funcionando como uma assinatura cromatica Unica e imutavel daquela espécie mineral. Por
outro lado, as gemas alocrométicas sdo totalmente incolores na sua forma pura e sé ganham cor
quando "impurezas" ou elementos quimicos adicionais (trace elements) entram na sua estrutura de
forma acidental durante o crescimento do cristal.

Iridescéncia - Iridescéncia é o fenémeno ético onde uma superficie muda de cor dependendo do
angulo de visdo ou da luz. Comum na Obsidiana de Fogo, Agata de Fogo, Madrepérola e Amolita.
Joalharia - E a arte, a industria ou o produto final de criar pegas ornamentais para o corpo (como
anéis, colares, brincos ou coroas). Uma pega de joalharia combina metais preciosos (ouro, platina,
prata) com o trabalho de design, cravagdo e manufatura humana.

Labradorescéncia - A labradorescéncia é um fenémeno 6tico dindmico e exuberante que ocorre no
interior de certas gemas, caracterizado pelo aparecimento de clarGes intensos, elétricos e metalicos de
cor quando a pedra é movimentada sob uma fonte de luz. Ao contrario de outros minerais cuja cor
provém de pigmentos quimicos, a labradorescéncia é uma cor estrutural. Ela resulta de um fenémeno
fisico chamado interferéncia em pelicula fina: o mineral é composto por camadas microscopicas
alternadas e paralelas; quando a luz penetra na gema, ela rebate repetidamente entre estas lamelas
internas, sendo filtrada e refletida de volta para o olho humano sob a forma de um claréo luminoso e
cortante. Comum nas gemas Labradorite e Espectrolite.

clardes intensos de azul ou verde — revelando por vezes nuances de dourado, laranja ou violeta —,
da-se o nome de Labradorescéncia, um fenémeno exuberante observado na labradorite e na
espectrolite. Ja no reino organico das pérolas, a presenca de uma cobertura iridescente, que pode ser
monocromatica ou multicolorida, é designada como Matiz e Oriente (Overtone & Orient).

Por fim, existem os fenémenos que organizam a reflexdo da luz em linhas e geometrias definidas sobre
a superficie polida da gema. A Chatoiancia (conhecida popularmente como Olho de Gato) concentra
a luz numa linha Unica e nitida que atravessa a pedra de uma extremidade & outra, sendo muito
apreciada no crisoberilo, no olho de tigre e em certas turmalinas. Sob o mesmo principio fisico, mas
com uma organizagao estrutural diferente, o Asterismo distribui a luz num padréo simétrico em forma
de estrela, conferindo uma aura sagrada e rara a exemplares como a safira estrela, o rubi estrela e a
granada estrela.

Metamerismo - O metamerismo é um fenémeno 6ptico que ocorre quando duas cores parecem
idénticas sob uma determinada fonte de luz, mas parecem completamente diferentes quando a luz
muda. Esse conceito é fundamental em éareas como a gemologia, a arte, o design de interiores, a
moda e a industria automotiva.

Mineral - Uma substancia natural e inorganica, com uma composicdo quimica caracteristica e,
geralmente, uma estrutura caracteristica.

Minerais amorfos - Enquanto a maioria dos minerais se organiza em padrdes geométricos perfeitos e
repetitivos (os cristais), as substancias amorfas ndo tém uma estrutura interna organizada.

Plinio, o Velho - Caio Plinio Segundo (Gaius Plinius Secundus; 23-79 d.C.), universalmente conhecido
como Plinio, o Velho, foi um naturalista, militar e polimata romano que personificou de forma singular a
simbiose entre o cientista e o artista. Na sua monumental obra Naturalis Historia, Plinio deixou uma
marca indelével em dois mundos aparentemente distintos. No Livro 35, oferece-nos o mito fundador
da pintura ocidental ao afirmar que a arte da representagdo comegou com o gesto primordial de
circunscrever a sombra de um homem através de linhas ("omnes umbra hominis lineis circumducta").
Para Plinio, a arte ndo nasce da cor pura, mas sim da tenséo entre a luz e a auséncia dela. Embora a
moderna historiografia da arte aponte as contradigdes e o carater metaférico desta génese, a ideia da
linha que recorta a luz e a sombra permanece como uma das mais poderosas fundagées conceptuais
da imagem. O contorno da sombra serve para fixar a imagem de alguém que ja ndo estd la.
Paralelamente, no Livro 37 — inteiramente dedicado as pedras preciosas —, Plinio estabelece as bases
da gemologia moderna, assinando o mais importante tratado antigo sobre gemas. Ele surge, assim,
como a figura tutelar perfeita para esta exposicéo, lembrando-nos de que a busca pela cor e pela luz
une, desde a Antiguidade, a tela do pintor ao coragdo da gema.

Presilha de ombro - E uma peca de joalheria estruturada desenhada especificamente para prender no
ombro de um vestido ou paleté. Elas funcionam como um broche de alta costura que dita o caimento
do tecido, muito comum em vestidos de gala ou figurinos histéricos.

Rocha - Um material natural composto por massas de cristais minerais de um ou mais tipos.

Refragdo - Nas gemas (pedras preciosas), a refragdo é um dos conceitos mais importantes da
gemologia, pois é a principal responsavel pelo brilho, pelo "fogo" e pela beleza da pedra, além de ser
o método nimero um para identificar se uma gema é verdadeira ou falsa.

Retina - A retina ¢ uma camada fina de tecido nervoso localizada na parte mais interna e posterior do
olho (no fundo do olho). Ela funciona de forma muito semelhante ao sensor de uma camara fotogréfica




digital ou a pelicula de um antigo filme. A sua principal fungéo ¢ transformar a luz em imagens para
que o cérebro as possa interpretar.

Zoneamento de cor - O zoneamento de cor (ou color zoning) é um fenémeno visual que ocorre
quando uma Unica pedra preciosa apresenta areas com cores ou intensidades de cor visivelmente
diferentes em seu interior. Em vez de ter uma cor perfeitamente homogénea, a gema exibe faixas,
listras ou setores de tonalidades distintas.
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